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prólo go

Juan Carlos Reche

Ginés liébana nació en Torredonjimeno el 2 de marzo
de 1921. Cordobés de adopción y vocación, pinta y escribe

desde hace prácticamente un siglo. Y como la mayoría de esa
minoría que se mueve entre dos artes, tuvo que elegir. Eligió ser,
de profesión, pintor, sin dejar de escribir en ningún momento de
su larga trayectoria.

Ya el mismo Juan Bernier, en los pasajes de los primeros años
cuarenta de su Diario, resume este binomio sobre su arte deca-
dente, exquisito con un no conoció el yo jamás, sino el nosotros.
Prosiguiendo con: «Él mismo ríe de sus poesías, llenas de matro-
nas romanas y disparates a propósito de un surrealismo ad hoc:
Manzanas de un triste color isabelino».

Si hubiera sido al revés, si en su época de formación se hubiese
decantado exclusivamente por la literatura, entregándole a ella
las miles de horas que dedicó a la pintura, no puede uno dejar
de preguntarse qué monumental obra habría reunido, hasta
dónde habría llegado su poética, qué grupo Cántico tan distinto
habríamos tenido.

Sólo a partir de los años noventa se decide a publicar la obra
dramatúrgica y poética que había venido escribiendo, corrigien -
do y acrecentando durante cincuenta años. Una obra literaria am -
plísima y en buena parte inédita, cual palimpsesto que reconstruye
y refleja el siglo que ha vivido, y lucha consigo misma de ver sión
en versión hasta quedar apresada en la caja de un libro. 

[  ]
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[  ]

Buena parte de estas entregas poéticas y dramatúrgicas son
ediciones no venales o sin distribución comercial, siendo apenas
dos o tres los títulos que pueden encargarse en cualquier libre-
ría española hoy día.

En las siguientes páginas el lector podrá encontrar la poética
de Liébana en estado puro, es decir, ordenada pero libre, en
evolución, siempre in crescendo. En el presente volumen, que
recoge poemas y poesías desde los años cuarenta del siglo xx
hasta los años diez del siglo xxi, desembocan entremezclándose
distintas etapas vitales, históricas y estilísticas. Desde los comien-
zos arromanzados, desacomplejados e irónicos, hasta su versión
personalísima –casi nunca onírica– de las vanguardias, llegando
a coquetear incluso con el postismo. Desde los poemas con el
sello del grupo Cántico, como «Jardín del Guerra», hasta los
últimos, breves y certeros; sirviéndose casi siempre de la orali-
dad, la poesía popular y la puesta en voz o en escena como ingre-
dientes maestros.

Si llega a ser cierto lo que una parte de la crítica comienza
a mascullar cada vez más frecuentemente sobre la poesía del
siglo xxi, las nuevas generaciones de poetas tienen en Liéba na un
referente tan rico, caudaloso y difícil de imitar –por singular–
como imprescindible.

Se dice que tras el agotamiento de ciertos caminos estéticos
o posicionamientos carcas del yo, tras una acumulación cada vez
mayor en el vacie de las palabras y propuestas hueras, la poesía
habrá de tener en un lugar central –por la mera naturaleza de la
Ley del péndulo– a esos poetas que basen su poética en la conse-
cución de una voz propia, original, reconocible.

A diferencia de los viejos pinchadiscos, que poco más hacían
que decidir el orden de las canciones y su duración para  generar
las emociones en el respetable, el disc-jockey decide qué tradi-
cio nes entran por las líneas y calles de su mesa de mezclas, qué
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efectos de envío se asocian mejor a cada tono e instrumento, qué
inserciones se necesitan para conseguir una frecuencia propia,
o de qué manera amplificar un efecto para conseguir el balance
adecuado que conviva con el resto de la pieza, el disco y el estilo.

Algo así parece que le toca al poeta hoy día, luchar contra el
agotamiento que la postura inflige a la forma. Concebir su poética
como una mesa de varias entradas (tradiciones), con un gran
abanico de pistas (registros) y efectos. Hoy día para lucir una voz
propia (no necesariamente pura) es necesario saber mezclar,
haberse impregnado lo más posible de escuelas, tradiciones y
estilos; en definitiva, estar algo ducho en el uso de la macroin-
tertextualidad.

Atrás quedó el saber moverse solamente entre ciertas calles,
acompañarse de altos y bajos para organizar los coros. El poe -
ta –Liébana lleva la vida intuyéndolo– es un rehacedor de tradi-
ciones sin complejos, que mezcla vanguardia y oralidad para
ecualizar su poética.

En Liébana no hay solamente un tono porque no bastaría para
tanta oportunidad, para tanta fantasía; hay una voz mayor que
acompaña su postura ante la ternura y la pérdida; y un saber
crear ocasiones a vida o muerte para involucrarse hasta el dulce
dolor, y no salir de ellas. 

Estamos ante una voz extremadamente rica porque no ha
desdeñado nada verdadero en su formación, porque ha encon-
trado siempre la vía del riesgo en todas las escuelas que ha
frecuentado, en vez de procurarse la línea de fuga.

[  ]
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esta edición

LA presente edición supone la primera antología de la extensa
obra poética de Ginés Liébana. Se ha realizado con carác ter

panorámico, seleccionando algunos de los textos más represen -
tativos de las más de veinte entregas poéticas publicadas por el
autor hasta el momento.

Se ha seguido el criterio cronológico de publicación, aun
siendo conscientes de que éste no siempre coincide con la crono-
logía en que fueron escritos y reelaborados los textos incluidos
en cada entrega.

El origen de los poemas puede consultarse en el índice. En
la sección «Sueltos e inéditos», el poema «Jardín del Guerra»
pertenece al Libro azul (1947), inédito; y el que cierra el volu-
men proviene del catálogo Acorde de duende, que recuerda la
exposición de nuestro autor en el Museo de la Real Casa de la
Moneda de Madrid en 2019.

Se han corregido erratas de las ediciones anteriores y actua-
lizado las normas ortotipográficas. El autor ha introducido
variantes en algunos poemas con respecto a la primera edición
y ha decidido publicar este volumen sin dedicatorias. Asimismo
ha querido incorporar a su estilo (en redonda) vulgarismos,
coloquialismos, neologismos o expresiones dialectales. 

Vaya mi agradecimiento a Mateo Liébana, la familia Palacio
y Antonio Lara.

[  ]
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